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ar? : 
here are, to-day, quite a number of people 
Es ‘modern’ art. 
‘Lhey are often little more than reactionaries. 
judgment is at a standstill and’old-fashioned 
does not interest us. The inextricable confusion 
trines and ideas which exists to-day prevents 
judging any work favourably or unfavourably, 
re Wish to avoid an equivocal position. The best 
» can do therefore, is to make our standpoint as 
as possible. Above all one ought to avoid 
retating our statements too simply. Some of 


dgements will agree with those of certain 
rn critics, whose principles are diametrically 
sed to ours. We do not desire to be classed 
with theseand their judgments, but according 
e motives that determine our decision. Above 
we prefer to remain outside of any category. 


à x 
—…._ he problem of contemporary religious art is 
my much as follows :is there anything compatible 
moderne art and the art which the Church 
? To reply clearly to this we must first of 
consider what such a question as : ‘what are the 
tions in which art can be acceptable to the 
Yhurch ? really implies. 
- The reply generally given by art cireles inte- 
d in religious art, or by those Church circles 
‘are devoted to art, is that it is contained in 
principle that : art is acceptable to the Church 
never it be authentic. As to the nature of this 
aticity the reply is twofold. On the one hand, 
st be the work of a genuine artist, a creator 
shows freedom and sincerity, quality 
sonality; and, on the other hand, to be 
entic it must show a new approach, and a 
which is of the present day. 
What are we to think of such a position which 
1] even to the point of being conformist ? 
onsider, first of all, the art as ‘new approach’. 
pearances which are authentic enough, 
ceals certain very subtle sophisms. 
The most authentic art, they say, has always 
new, when it has not been advanced or 
utionary; it has always expressed the spirit 
s day, often in advance of the time, why then, 
ould it not be so to-day ! 
In whatever concerns religious art the Church 
ways accepted such new forms of expression, 
then oui it make an exception of the art 
present day ? On the contrary, it is urged, 
this typ € art that is suited, perhaps the 
really sui ue for the living Church of to-day. 
is a sophism in this, because if the Church has 
xccepted art forms which belong 10 their 
t& was not merely because of this quality. 
-Reflect just a little, if you please, on all this. 
leading spirits of our time are often terribly 
In certain cases they are ready to give out 
which the theoretical implications and 
ions they hardly suspect. We will try to 
the logical results of their dogmas. 
‘are to admit that the Church has adopted 
forms of art just because they had the con- 
ry spirit then we must conclude that the 
was guided in her judgement solely by the 
of adaptation; in short, that her judge- 
was determined by the circumstantial 
‘in art to the exclusion of what is objective, 
dd anent. With such views one might 
conelude for instance, that since the 
used in the liturgy were originally 
n the Greco-Roman forms of dress, 


A. 


they y ought to take the form of a tailor made 
over, to take another example, we should 
admit that the Church’s hierarchy and 

must necessarily be based on that 
at 


its inception during the Roman 
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THE SOPHISM OF ‘LIVING ART ? 


From this it would ensue that if the Church had 
been founded to-day it would necessarily possess a 
democratic structure, that it would not be governed 
by a supreme pope and by bishops of his creation 
holding ‘paternal’ powers, but its authority would 
be entrusted to à democratic government a Praesi- 
dium of a spiritual order, and at all stages its leaders 
would be nothing more than delegates of the people. 

Such would be the necessary consequence — a 
condition which would show the absurdity of this 
principle. From this one can conclude that the 
Church has adopted certain forms from past 
civilizations because their value :was based on a 
natural order which guaranteed its investiture. 

The Church requires that its foundations be of a 
human order, that it become incarnate in such an 
order. This order is more or less authentic according 
to the civilization in which it is found, or it may be 
more or less lacking and deficient. Whenever 
civilization has corrupted this order, or established 
itself on principles which are contrary to nature the 
Church can only proclaim its non possumus. 

Certain conditions are required if baptism is to 
have any validity. No sacramental power can confer 
eternal life on a robot. No miraculous charity, on 
the part of the Church, will enable a falsity to 
receive the bridegroom’s kiss. The Church marries 
all which is human on the mere condition that it is 
truly human. 

To be sincere does not necessarily mean that 
something is human. Modern ideologies tend to 
confuse the notion of value with that of sincerity. 
In all this it is not difficult to detect the influence 
of certain modern subversive ideas. These are 
doctrines of subjectivity and relativity, sincerity 
in each case, and always being the only criterion. 

From this we get the deterministic view of 
history, and the principle of continuous progress, 
every new epoch being necessarily an advance on 
the precedent. (One should note that this principle 
only held good when progress, as is the case to-day, 
refers to what is purely material. We have to admit 
that material progress in these days, tends to 
develop more and more, at the expense of spiritual 
values which are regressing.) 

Here again we meet with the existentialist’s 
idea of truth as something lived from one moment 
to another — an error that gains momentum like a 
rolling snowball. Each one every moment, and 
every particular place possesses its particular truth. 

With such an outlook, all laws, all objective 
norms are meaningless. This comes of our making 
an idol of sincerity. Little by little the idea of 
obédience both personal and intelligent and at the 
same time sincere — the idea of submission to a 
higher order objective, positive, revealed, anterior, 
an order depending on God himself has been repla- 
ced by the anarchie idea of auto-creation where 
man himself has created values of life or truth 
trusting in no one but himself. 

In place of a spiritual receptivity which becomes 
active, the man of to-day, the existentialist finds 
truth in the sincerity of his acts. Never at any 
period has inversion been practised to such lengths. 

The most astonishing and tragical thing is to 
find such principles admitted in matters of art by 


christian priests, even theologians and thomists 


of whom one might very well observe that their 
clearsightedness goes no further than the end of 
their nose. | : 

I exaggerate you think ? Well, just listen to 
this : ‘In art there are no principles, no doctrines, 
there are only gifts, wholly gratuitous gifts which 
make light of all values’. It is à priest who made 
this remark, a priest, and an art critic of conside- 
rable influence. No doubt he meant to say that in 
art there are no receipts. And by ‘gifts’ he probably 
meant an intuitive knowledge of the laws that 
govern art. 


How dangerous and equivocal, how incomplete, 
how unprecise is such thought ! 

À little further on, the same critie considers 
that one of the first duties of an artist is to maintain 
‘the liberty and singularity of his personal gifts’. 
And he adds ‘In art it is the maximum individuality 
and singularity that produces the maximum 
universality”. 

Here, he attacks academic art, for its lack of 
art, and defends what he considers to be genuine 
art, creative art. Yes, but liberty, this liberty of 
sincerity is little less than anarchy, when it is 
without limits, sufficient to itself, justifying its 
own existence. 

And note all the deviations of such an attitude : 
To judge a work of art he begins by ignoring 
everything objective or of general import and 
insists on the subjective side of an artist’s talent, 
on that which escapes analysis, whatever show, 
freedom and particularity. It is certain that in all 
artistic creation there is an element of chance, risk 
and adventure, but it is just this margin of the 
unpredictable and unstable that is selected as the 
norm and as the criterion. Consequently we get the 
logical but absurd conclusion that each artist, 
each work of art, and each period has no need of 
anything but their sincerity. Such a view is alto- 
gether false. It is the existential idea that holds 
good here as in the case of truth and morality — 
that the work of art is created ab ovo in every 
instance. This amounts to reducing the artists 
equipment to his subjectivity, to his unique talent 
with which he is expected to recreate the world. 

To recover the royal road of art we must once 
more lay stress on all that belongs to the métier 
which is not merely a matter of craft but consists in 
a knowledge of the expressive nature of forms, in 
the sense which we have been explaining since last 
year. Such à ‘métier’ is based on intelligence and 
on the ‘rules of the game’, that is to say, the laws 
of art which alone can confer a universal and per- 
manent character on a work of art and give it an 
authentic value. The artists of the Parthenon and 
the mosaics of Ravenna, to take two outstanding 
examples were not above all and before all nor 
essentrally, men of taste, of talent or of genius. They 
were men who possessed à vast, à clear and a 
profound sense of art, a sense which was a gift of 
their time and civilization — unfortunately for us. 

Moreover no works are less subjective less per- 
sonal than theirs. It is not the personality of the 
artist that one remarks here, however attractive 
it may have been. It is the language of art itself, 
that one perceives, — provided we are still able to 
respond to it. 

The church can accept and make use of a great 
variety of art forms provided such a diversity 
resides in that margin of subjective sensitivity 
which is natural to the artist and his time, Such a 
diversity however, is not the whole of art, it is 
something far more modest and, in fact, of alto- 
gether secondary importance. 

The Church which holds and maintains those 
values which are permanent, not only in the su- 
pernaturel order, but in the human order, the 
authentic nature and equilibrium of which she 
understands better than any. Beyond such a 
marginal diversity the Church can only admit art 
that is essentially expressive of this human order 
and equilibrium. None the less she has no intention 
of teaching artists or giving them receipts. It is 
up to them and to the civilization of which they are 
a part, to carry out their métier of artist, their 
métier of living like à man in an authentic way. 

It is only with such principles that we can 
expect to have an art of the Church. 

All thus, is a first rectification to the modern 
answer to the question of religious art. It shows 
that authentic art must be the work of a sincere 
and personal artist. But there is yet artother ele- 
ment on which we should like to insist which is, 
that it is a mistake to consider art apart from its 
proper setting. It is an entire inner world which we 
have been accustomed to find in art, it is this which 
the artist wishes to introduce and the public are 
ready to recognize, a world not to be expressed in 
the discursive manner, a world that can only be 
approached by concrete experience of life itself, 
a world, in short, which is existentialist. From this 
view point we can only understand a work of art by 
entering into communion with its inner world 
which we can approach through sings provided by 
the forms themselves, over and beyond whatever 
they represent; a world of the beyond where we 
meet with the within, which is their origin, that is 
the inner world of the artist. 

In all this there is much confusion and the 
nature of confusion is to mix up truth with error. 
On one hand it is certain that the language of art 
is not necessarily clear and rational, and that clear 
notions are of no interest in art. The language of 
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very different, it works by suggést 


- 


k ‘évocation by assimilating and bringing together 
_ and through analogy, and its message is received 


by way of experience. And how does it accomplish 
this, that is the important question, and the ques- 
tion of art itself resides in this ‘how’, that is in the 
process employed. In other words art can only exist 
in the world of form. It is the artificial treatment of 
form s0 as to render it expressive of the spirit which 
gives a quite other signification. 

If one loses sight of the truth that the realm of 
art, by its very nature, is exclusively concerned with 
forms and their treatment one willnever understand 
the meaning of art. Do we really need art to express 
or communicate our experience of the inner life ? 
Most decidedly not. Even supposing that art could 
be used for the purpose it is by no means necessary. 
There are several reasons for this. 

In the first place, our inner experiences are self 
sufcing. À picture will not make me aware of 
human distress if I am not conscious of it myself. 
All it can do is to call up my awareness. To the 


Legend of the illustration p. 34 


This is a church. At least one can consider it to be so, provided 
it fulfils certain conditions set out by our colleague ‘L'Art Sacré’ 
Nos 1-2 of 1953-54 entitled ‘On which side are you ?’ Here is one of 
the conditions : ‘An irruption of imaginitive routine which refuses 
such an aspect as being suitable for a chapel. We believe in fact that 
this immense pure volume is well suited for the cult and that an 
architect who has a musical soul could arrange it so as to give joy 
to all. : 

The process of building this attractive edifice is as follows : 
‘A balloon is filled out and a grill fitted over it to support a coating 
of cement. When this operation is complete the balloon is deflated 
and can be used several times. One can give different forms or sizes 
to the balloon and vary the openings in the grill with or without à 
framework. This method is an economic one provided a large num- 
ber of buildings could defray the cost of the balloons’. 

We would have preferred not to have made this remark. Note, 
however, how easily one passes from the deflated balloon to the 
music of the soul ! Romantism is stuck on ‘technicalism’. Do you 
grasp ? This obsolete remainder of architectur : the awning appears 
also as illogical as out of place. The pure balloon shape would better 
answer the purpose and would more radically demonstrate the 
return to the shed. : É 

Here we see what we have already adopted as a principle, 
namely, that we cannot accept any ‘aesthetics’ or technique just 
because it happens to be up-to-date. 

The Church does not make a getish of art forms of the past, but 
if she approves of them and cannot admit much that is modern, it is 
because she knows what she wants, and prefers that architecture be 
architectural. “4 

This is quite à different thing to having ‘imaginative habits”. 

On whose side are you ? 


Legend of the illustration p.35. 


And this is a house. or to be more exact a mens’ laïr or hovel, 
One can see from this that the age of plasties joins w th the stone 
age. As a matter of fact all this is not necessarily quite new. The 
French architect Ledoux had already designed à spheric building 
in 1773. It was an interesting period in which we can to-day witness 
the birth of anarchy. Since then we have developed all sorts of 
technical possibilities as well as scientific shobism. This cupola is 
known as ‘geodesic’. À creation of the American Richard. B. Fuller 
it was exhibited in 1954 at the Triennial Exhibition of Milan. It is 
based, we are told, on the principle of dynamic geometry. Made 
from cardboard triangles covered with plasties, this manysided 


 pumpkin is naturally a rational structure. (Chesterton used to say 


that a madman was one who had lost everything except his reason). 

The spheric form gives the maximum of space, with the maxi- 
mum of surface; the interior is free and unconnected with the general 
structure, and the rooms, thanks to à system of screens become, as 
it were, a part of the furniture. One can live there in contact with 


surrounding nature. All this is cleverly combined and realizes to 


perfection the negation of the most elementary architectural con- 
ditions. $ 
Legend of the illustration p. 36 


This ‘experimental bungalow’ also on view at the 10h Triennial 
Exhibition of Milan does, as one can see, everything it can to resemble 


our spirit, belping it to find expression; and because 
we need to create in our own image a compound of 


_ spirit and matter whose equilibrium helps us to 


create our own. Art is the human way of achieving 
a humane form of education. It is nothing less thar 
this, and nothing more. We shall develop this point 
further later on. TE 

D. Samuel STEHMAN. 


house as little as possible. A look out, the helicopter and other 
modern forms seem to have shaped it. The front, since one can. 
hardly speak of a façade, tends to eliminate all distinction between 
the inside and outside. This ingenious saucepan — very clever indeed 


_— is furnished with great taste. But one should know that neither, 


taste, talent or technical skill suffice to produce à work of art. 
(Architect Ravignai and Visconti) | A 


SUMMARI Se ER A 
THE CHAPEL j 
OF THE BIG SEMINARY AT RENNES 
_(P-p-37-39) De 
Damaged by the bombardment of 1943, this 
chapel has recently been restored with a certain 
simplicity, both the altar and the stained glass 
being replaced. Unfortunately the altar is archi- 
tecturally weak, and there is a lack of distinction 
between the table and the feet. The tabernacle has 
the shape of a sphere so as to symbolize the world 
dominated by the cross. This symbolism which is 


foreign to the plastic order is à mistake. To give 
form to such an object as a tabernacle, one should 


: : take into consideration its function and not start 


from an abstract idea. ; 

The stained glass designed by Max INGRAND 
makes an excellent ensemble — independent of the 
theme or its doctrine — and is one of the most 
successful achievements in contemporary French 
stained glass. 


«ART ET TRADITION CHRÉTIENNE » 
(Christian tradition in art) (p.p. 41-44) 


It is under this title that two painters Jean ; 


MARTIN and Henry CoRTA have opened a gallery in. 
Paris. PME fl 


With a group of young craftsmen around them 
they will endeavour to restore the purity and 


quality of Christian art. - 
They propose to return to tradition and to 


what they define as a Christian ‘métier’. The tech- 


nical traditions of such a craft or ‘métier’ consist 


-of : designs engraved on panels which are coated ; 


and paintings with egg mixture. 


Perhaps their programme is a little too ideolo- é 
gical. Works of art can very well defend themselves, 


and often against those very ideas that they are 
supposed to convey. Ne at RES PART EAS 


LUCIEN JEAY, PAINTER (p.p. 46-48) 


Since his convérsion at 30 years of age this 
artist devoted himself exclusively to religious art. 
_ He has returned to the romanesque tradition 


-in which he finds the inspiration of pure art. 


Avoiding an archaic form of art, pseudo-naif 
in style, he has acquired à graphic rhythm which 
is his own, and derived by inspiration. ne 

. (Translated by Mr. Barnett D. CoNrAN). : 
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IOMMENT DERRONEREE  DROBLEME DE L'ART/D'ÉGLISE 


V’I 


Le sophisme de 
L’ART VIVANT 


ÎR DOM SAMUEL STEHMAN 


des réabtionnaires. La condamnation qu'ils portent procède de cette position rétrograde et fixifle, et 


I Y À pas mal de gens, aujourd’hui, qui condamnent l’art « moderne ». Ces gens ne sont souvent que 


nous n’en voulons pas. Te/le eff en notre temps la confusion à peu près inextricable des idées et des 
positions, qu'il n’eft pas possible d'approuver ou de désappronver quoi que ce soit sans être aussitôt en pleine 


équivoque. | n’y a rien à faire à cela, que tâcher de se faire comprendre. Qu'on veuille bien ne pas nous taxer 
fout de suite de simpliies, et, pour cela, ne pas nous lire dans un esprit simpliste. Nous rejoignons sans doute 


dans certains de nos jugements des critiques qui se réclament de Principes très étrangers, voire opposés aux 
nôtres. I] s’agit donc de ne pas nous classer selon ces jugements eux-mêmes, mas bien plutôt selon les motifs 


qui les fondent. Et nous voudrions surtout qu'il ne s'agisse bas de nous classer. 


A QUESTION qui résume tout 
Je le problème actuel de Part 
sacré est celle-ci: y a-t-il 
pre entre les tendances de l’art d’ aujourd? hui et 
: que l’Église demande à l’art? Pour répondre à cette 
destion, il faut pouvoir, en premier lieu, répondre à celle 
ai s’y trouve impliquée: quelles sont les ‘conditions qui se 
sent à un art pour qu ’il puisse être accepté par l’Église ? 
P'La réponse qu’on y donne généralement, dans les milieux 
art intéressés aux thèmes religieux comme dans les milieux 
Église les plus ouverts à l’art, tient dans une déclaration 
principe: un art est recevable par l’Église dans la mesure 
ù il est authentique. Que si, alors, on demande quelles sont 
s conditions de cette authenticité, la réponse sera double. 
Pune part, ce doit être l’œuvre d’un véritable artiste, c’est- 
dire d’un créateur en qui se conjuguent les valeurs de 
berté et de sincérité, de qualité et de personnalité; et 
autre part, un art authentique ne peut être qu’un art 
ant, c’est-à-dire qui apporte une vision neuve et vrai- 
ent de son temps. 
_ Que faut-il penser de cette position, courante, je le 
pète, et jusqu'au conformisme? Prenons d’abord l’idée 
Part vivant. Sous une apparence d’évidence, elle recèle 
n sophisme assez subtil. L’art le plus authentique, nous 
t-on, a toujours été foncièrement neuf, voire d’avant- 
arde, voire révolutionnaire ; toujours, il a exprimé l’esprit 
e son temps, fût-ce en paraissant le devancer. Pourquoi 
rs ne pourrait-il en être de même aujourd’hui? Dans le 
Omaine de l’art sacré, l'Église a toujours accueilli ces nou- 
elles formes d’expression: pourquoi bouderait-elle au- 
urd’hui Part de son temps? Au contraire, ajoutera-t-on, 
est cet art-là qui est le plus digne, et même le seul digne 
être reçu par l” Église, elle aussi vivante. 
- Où se trouve le sophisme dans cette façon de voir? En 
ci, qu’à examiner de plus près l’histoire de l’art chrétien, 


on s’aperçoit que l’Église a en effet accueilli des formes 
d’att qui appartenaient à leur temps, mais non pas 4 cause 
de ce caractère. 

Car enfin, réfléchissons un petit peu: oui, réfléchissons, 
de grâce! Nos beaux esprits sont d’une inconséquence qui 
épouvante. [ls émettent sur des points particuliers Ges idées 
dont ils ne semblent soupçonner ni d’autres applications 
ni la portée théorique. Tâchons de faire pour eux la logique 
de leurs dogmes. 

Si l’on admet que l? Église a donné l'investiture à telles. 
formes d’art parce qu’elles étaient l’œuvre de l’époque, c’est 
que l’on réduit les principes de jugement de l Église et leurs 
exigences à un pur principe d’adaptation; autrement dit, 
que les données circon$tancielles sont seules déterminantes 
pour ce jugement, à l’exclusion de tout critère d’ordre ob- 
jeétif, général et permanent. À ce compte-là, il faudrait dire 
aussi que, par exemple, le vêtement liturgique ayant été 
repris à la société gréco-romaine où est née l’ Église, si elle 
naissait aujourd’hui, le vêtement liturgique serait le com- 
plet veston. Il faudrait admettre — pour prendre un autre 
exemple — que la forme sociale de l'Église, j'entends son 
ofganisation hiérarchique, s'explique uniquement par la 
forme de la société dans laquelle elle est apparue, et qui 
était l'empire romain. Il faudrait admettre que si l’Église 
naissait aujourd’hui, elle se coulerait dans les formes sociales 
de la démocratie; qu’elle ne serait pas gouvernée par un 
pape souverain et par des évêques in$titués par lui et déten- 
teurs d’un pouvoir «paternali$te », mais que l’autorité 
suprême serait donnée à un gouvernement démocratique, 
tout au plus à un Praesidium du parti spirituel, et qu’à tous 
les degrés les chefs seraient les députés du peuple souve- 
rain. Voilà qui serait conséquent — et où éclaterait l’absur- 
dité du principe initial. Car ce qu’on voit dans ces exemples, 
c’est que l’Église a trouvé dans la civilisation du temps des 
formes qu’elle à adoptées parce que leur valeur dans l’ordre 
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naturel, valeur dont l’Église fait la condition de son inves- 
titure, était suffisamment assurée. En toutes choses, l’Église 
a besoin de s ’appuyer sut ## ordre bumain, disons même de 
s’y incarner. Cet ordre, chaque civilisation le lui présente 
plus ou moins authentique, plus ou moins déficient ou dé- 
voyé. Le jour où une civilisation a corrompu cet ordre 
humain, où une civilisation s’établit sur des principes qui 
sont confre-nature, l'Église n’a plus qu’à dire son r0# pos- 
sumus. 1] y a des conditions de validité pour tout bap- 
tême. Aucune vertu sacramentelle ne peut donner la vie 
éternelle à un robot. Aucun miracle de la charité de 
l’Église ne peut faire qu’une erreur reçoive le baiser con- 
jugal de la vérité. L'Église épouse tout l’humain, à la seule 
condition qu’il soit humain. 

Or il ne suffit pas pour être humain d’être sincère. Toute 
l’atmosphère idéologique de notre temps porte à confon- 
dre la notion de valeur avec celle ou plutôt ds celle de la 
sincérité. Il n’est pas difficile de discerner dans cette orien- 
tation les apports confluents de quelques thèses parmi les 
plus subversives de la pensée moderne. Subjeétivisme et 
aussi relativisme: la sincérité de chacun et de chaque mo- 
ment étant la seule norme admise. De là une conception 
déterministe de l’histoire, selon laquelle c’est toujours l’his- 
toire qui a raison, c’est toujours le moment particulier qui 
justifie les jugements et les actes. La vérité n’est plus de 
l’ordre de l’esprit, participant de sa permanence et de son 
universalité, elle est de l’ordre des faits, c’est-à-dire de l’his- 
toire, et soumise à sa diversité. Ceci rejoint l’idée marxiste 
du sens de l’histoire, avec le principe du progrès continu, cha- 
que époque nouvelle étant nécessairement en progrès sur la 
précédente. (Il faut noter ici que ce principe n’a de vérité 
que si l’on vise, comme c’est en effet le cas, un progrès 
purement matériel. Or nous voyons assez que le progrès 
matériel tend de lui-même à se développer de plus en plus, 
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EC eff une église. Du moins pense-t-on que cela peu 

l'être, à quelques conditions, qu'a énoncées notre con 
frère L'Art sacté, dans son numéro 1-2 de 19)3-J4 
intitulé : « De quel esprit serez-vous ? » Voici l’une de ce 
conditions : « Un éclatement des habitudes imaginatives qu 
répugnent à un tel aspeët pour une chapelle. Nous penson. 
— ajoute-t-on — que ce grand volume pur peut être merveillen 
sement propice au culte, et qu'un architeële ayant del 
musique dans l'âme l’aménagerait pour la joie de tous 
Le procédé de conftruttion de ce coquet édifice eft décri 
comme suit : «On gonfle un ballon; on y applique 4 
grillage et celui-ci arme une couche de béton : l’opératiol 
faite, on dégonfle le ballon qui ressert plusieurs fois. On peu 
naturellement donner au ballon diverses formes ou dimen 
sions et réserver dans le grillage des ouvertures variées, ava 
ou sans châssis faisant saillie. Bien entendu, un tel procéd 
n'est avantageux que si le grand nombre des confiruétion 
amortit le prix des ballons. » On voudrait bien se passer d 
commentaires. Faisons seulement remarquer avec quell 
aisance on passe du ballon dégonflé à la musique de l'âme 
On plaque du romantisme sur du technicisme, avez-von 
compris ? Dons aussi que nous regretions l’inconséquenc 
de l'auvent, qui eSt un vestige attardé de l’architetture.L 
pur ballon serait plus fonttionnel, montrerait mieux 
retour de la maison à l'abri. Et ajoutons qu'on voit it 
ce que-nous vonlons dire quand nous posons en princip 
qu'une «efthétique » ou une technique d’aujourd”hui ne peut 
“simplement parce qu'elle e$t de notre temps, être adopté 


mais que les valeurs spirituelles de civilisation ne suiver 
pas nécessairement une telle marche, voire même en sui 
vent une, pendant ce temps, régressive.) Et l’on retrouv 
aussi — car, sur la pente de l’erreur, on fait vite boule d 
neige, — l’idée exi$tentialiste d’une vérité qui est une put 
création du moment vécu. À chacun, à chaque temps, 

chaque lieu, aussi, sa vérité. Dans une telle perspeétiw 
toute loi, toute norme objective sont absolument dépou 
vues de sens. Voilà où conduit le culte — idolâtrique — del 
sincérité. On à peu à peu remplacé l’idée d’obéissance =if 
telligente et personnelle, cela va de soi, et sincère, c'e 
indispensable —, mais enfin l’idée de soumission à un ordf 
objectif, positif, donné, antérieur, un ordre de primauté 


_qui finalement repose sur Dieu même, on a remplacé cett 


idée toute traditionnelle par l’idée anarchique de l’autc 
création, où le programme qui s’offre à l’homme est dess 


con$truire lui-même ses valeurs de vie et de vérité, par un 


fidélité à rien d’autre que lui-même. Au lieu d’un accue 
et d’une réceptivité première de l’esprit qui se réalise er 
suite dans des actes, l’homme d’aujourd’hui- et c’est l’hom 
me existentiali$te — se fait et fait sa vérité dans la sincérit 
de son action. Jamais on n’a été si loin dans l’inversior 
Le plus tragique, et le plus effarant, c’est que de tel 
principes sont admis et prônés dans le domaine de Vai 
pat des chrétiens, par des prêtres, voire des théologiens 
des thomistes, dont le moins qu’on puisse dire est que leu 
lucidité s’arrête largement en deçà du bout de leur ne 
J'exagère? Écoutez. « En art il n’y a pas de principes. Pa 
de doctrine. Il n’y a que des dons. Entièrement gratis 
Et qui se rient de tout. » C’est un prêtre qui parle ainsi, 
prêtre et un critique d’art de grande influence. Sans doi 
veut-il dire qu’en art il n’y à pas de recettes. Sans dout 


entend-il par les « dons » une connaissance intuitive de 


vraies lois qui font l’ordre de l’art. Mais combien cett 


D ï 


k yeux fermés. Non, l'Église n'a pas le fétichisme de cer- 
taines formes du passé, mais si elle les approuvait et si elle 
nepeut approuver celles-ci, c'est simplement parce qu'elle 
Saitce qu’elle veut: es l'occurrence, elle veut que l’archi- 
teifure soit de l’architeéture. C’est là tout autre chose que 
&des habitudes imaginatives ». De quel esprit serez-vous ? 


y r cECr eff une habitation. ou, plus exatlement, une 
tanière d'homme. L'âge du plaffique, comme on le 
Doit, -jait la jonttion avec celui de la pierre. À vrai dire, 
cvlantest même pas très neuf. L'architete français Ledoux, 
nn1773, avait déjà conçu une demeure sphérique. L'époque 
ef intéressante ; c'eft la natssance de l'anarchie. Depuis lors, 
on a développé les possibilités techniques et le snobisme 
scientifique. Aussi la présente coupole s’intitule-t-elle « géo- 
désique ». Œuvre de l’architelte américain Richard B.Ful- 
Dr, elle a été présentée à la Triennale de Milan, en 1954. 
Confiruite en triangles de carton et recouverte de plastique, 
cette citrouille IT est, bien enteñdu, rationnelle. 
(Chesterton disait qu'un fou ef un homme qui a tout perdu, 
sauf la raison.) La forme sphérique permet le maximum 
d'espace dans le minimum de superficie ; les divisions inté- 
eures ne sont plus liées à la Siruiture, maïs libres (c'est 
3 syflème de paravents, grâce auxquels les pièces deviennent 
des meubles) et l'on y vit en contaëf avec la nature. Tout 
Cela eff savamment combiné pour réaliser à la perfection le 
contre-pied des plus élémentaires conditions de l’architetture. 
D x. Jean Collas ; 2. Ir Becker, dans Bouw 1954.) 
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pensée est imprécise et incomplète, combien ce langage est 
équivoque, et dangereux! Le même critique, un peu plus. 
loin, met d’ailleurs au premier rang des devoirs d’un artiste 
«la liberté et la singularité de ses dons personnels ». « En 
art, ajoute-t-il encore, c’est le maximum de singularité, 

c’est le maximum de Pindividualisme, qui assure le maxi- 
mum d’universalité. » Il faut le dire: c’est à l’académisme 
qu'il en a, à ce qui n’est pas de l’art, et il défend un art 
digne de ce nom, un art de vraie création. Mais quel pavé 
d’ ours! La liberté, cette liberté de la sincérité, n'est-ce pas 
tout simplement de l’anarchie, si elle est sans limites, si 
elle se suffit, si elle se justifie elle-même ? 

Etvoit-on bien ce qui fait l’aberration d’une telle atti- 
tude ? Pour juger de la valeur d’un art, on se base non plus 
urdes éléments objectifs et d’une portée générale, mais 
ce qui précisément est le plus particulier, le plus libre, 
ie ce qui échappe à à toute prise, le donné subjectif du 
Mu où du génie. Il est bien certain que dans toute créa- 

martistique il y a une part d’aventure, de hasard, de 
L ; mais c’est de cette marge, EE Hehble, 
nprévisible, chanceuse, que l’on prétend faire Z4 norme et 
critère de la valeur. Dès lors il est logique — dans l’ab- 
surde = que chaque artiste, chaque œuvre et chaque époque 
ient besoin d’autre justification que leur sincérité. Mais 
profondément faux. Il y a là l’idée existentialiste d’un 
= comme d’une vérité et d’une morale — qui se crée 4b 


t de l'artiste à sa seule oo duité à son seul talent, 
ut il devrait recréer le monde. 


er qui n’est pas seulement savoir-faire mais connais- 
-du rôle expressif des formes, dans le sens que nous 
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respect des « règles du jeu », c’est-à-dire des lois de l’art, 
qui seules peuvent fonder une valeur de caractère universel 
et permanent, qui seules, en effet, ont toujours authentifié 
les œuvres réellement valables. L'auteur du Parthénon et 
ceux des mosaïques de Ravenne, pour ne prendre que deux 
exemples indiscutés, ne furent pas swrfouf et premièrement et 
essentiellement des hommes de goût, de talent, ni même de 
génie. C’étaient des hommes qui avaient une vaste, une 
claire, une profonde intelligence de l’art — celle qu’avait 
toute leur époque, toute leur civilisation, pauvres de nous! 
Aussi rien n'est-il moins subjectif, moins particulier que 
des œuvres comme celles-là. Ce n’est pas la personnalité, si 
intéressante soit-elle, de leur auteur que l’on y voit. C’est 
le langage même de l’art qu’on y entend — si l’on sait encore 
l'entendre. 

L'Église peut accepter et adopter des formes d’art très 
diverses, s’il est bien entendu que la diversité se situe dans 
le domaine marginal et libre de la sensibilité subjective, 
propre à un homme ou à un temps. Mais cette diversité 
n’est pas ce qui fait l’art, elle y doit demeurer secondaire — 
et modeste. L'Église, qui détient et maintient des valeurs 
permanentes, non seulement dans l’ordre du surnaturel 
mais aussi dans un ordre humain dont elle connaît mieux 
que quiconque l’équilibre authentique, l'Église ne peut, au 
delà de cette diversité, tolérer qu ’un att qui réponde fon- 
damentalement à cet ordre et à cet équilibre humain. Elle 
n’a pas pour cela de leçons, moins encore de recettes à 
donner aux artistes. C’est à eux — comme c’est à toute la 
civilisation dont ils participent — de faire sainement leur 
métier d’artiste et leur métier d’hommes. De là — et de là 
seulement — pourra sortir un art qui pourra être un art 
d’Église. 

Tout ceci met déjà suffisamment au point la première 
partie de la réponse moderne à la question de Part sacré, 


5h) 


savoir, qu’un art authentique doit être le fait d’un artiste 
sincère et personnel. Mais il y a encore, dans ce point de 
vue, un élément à préciser. C’est que l’erreur consiste à 
situer l’art en dehors de son domaine propre. Ce que l’on 
a pris l'habitude de voir dans l’art, ce que l’artiste lui-même 
veut y mettre et le public y capter, c’est tout #7 onde inté- 
rieur, rigoureusement inexprimable par le moyen de la con- 
naissance discursive; un monde que l’on n’aborde que par 
l'expérience concrète du contaét direët et vivant; un monde, 
pour le dire d’un mot, existentiel. Ainsi ne peut-on — selon 
ce point de vue - comprendre une œuvre d’art qu’en com- 
muniant en elle à ce monde intérieur où elle nous livre 
accès, grâce, sans doute, aux signes que nous donnent les 
formes, mais au delà de ce qu’elles nous présentent; un au 
delà où nous rejoignons l’en deçà qui est à leur origine, 
c’est-à-dire le monde intérieur de l'artiste. 

Il y a dans ceci beaucoup de confusion, et le propre 
de la confusion, c’est de mêler la vérité et l’erreur. D’une 
part il est certain que le langage de l’art n’est pas celui de 
la claire raison, et que ce qui peut se dire de façon notion- 
nelle n’intéresse pas l’art. Le langage de l’art procède tout 
autrement : 1] suggère, il évoque, il crée des rapproche- 
ments, des assimilations, des analogies, 1l fait comprendre 
en faisant éprouver. Mais comment le fait-il, voilà la ques- 
tion importante, voilà la question de l’art, gw eff tout entier 
dans ce comment, c’est-à-dire dans le procédé qu’il met en 
œuvre. L’art n'existe, autrement dit, qu’au $tade de la 
forme. C’est le traitement arfficiel de la forme pour la 
rendre expressive et dès lors saisissable et utilisable par 
l'esprit, qui peut alors la charger de toute autre significa- 
tion. . 

Si l’on perd de vue que le domaine de l’art est propre- 
ment et exclusivement celui du traitement des formes, on ne 


peut plus comprendre ce que l’art signifie, en quoi 1l ses 
justifie. Car enfin, avons-nous besoin de l’art pour l’exs 
pression et la communication de ce monde intérieur sur 
lequel on s’hypnotise, pour en vivre l’expérience? Très 
évidemment non. Si même l’art peut servir à cela, 1l n’y est 
aucunement nécessaire. Et ceci pour plusieurs raisons. En 
premier lieu, l’expérience intérieure se suffit. Un tableau ne 
me fera sentir la détresse humaine, par exemple, que si 
je l’ai sentie en moi, et c’est un pur rappel de mon intério= 
rité que je puis y trouver. Dans la mesure où une œuvre 
me met en contact avec cet univers intérieur, elle n’est riem 
de moins mais rien de plus qu’une allégorie. Et en seconds 
lieu, ce rôle de l’art ne lui est pas propre et ne m’est pas 
nécessaire parce qu’il peut m'être tenu non seulement pas 
mon univers intérieur mais par le monde extérieur, c’est” 
dire toute la vie et toute la nature. Et j’insi$terai sur celle” 
ci, parce qu’il est clair pour tout le monde, du moinsÿje 
l'espère, que la nature et l’art sont des choses essentielle” 
ment différentes. Or tout le monde sait aussi qu’un paysage, 
par exemple, peut éveiller en nous toute la gamme des 
émotions poétiques. Non, vraiment, nous n’avons pas bez 
soin de l’art pour cela. 
Mais alors, pourquoi donc avons-nous besoin de Part 
La réponse est très-simple. Parce que nous sommes hom? 
mes, esprit et corps; parce que nous avons besoin que les 
choses matérielles — disons ici les formes — reçoivent la. 
marque de notre esprit, lui parlent, lui servent à s’exprimers 
parce que nous avons besoin de créer, à notre image, um 
composé de matière et d’esprit, dont l’équilibre nous aidé 
à faire le nôtre. L’art est la manière humaine de faire l’édus 
cation humaine. Rien de moins, ici encore; et rien de plus: 
Nous y reviendrons prochainement. 
D. $. STEHMAN: 


E « bungalow expérimental », également présenté à la Xe Triennale de Milan, fait, comme on voit, tout ce qu'il peut pour ressembler le moins possible àvunes 
C maison. Pofe de vigie, hélicoptère, plusieurs formes modernes l'ont influencé. Ce ne sont pas des formes avenantes ; ni, surtout, architeliurales. L'avant "can 
on ne saurait parler d'une façade — s'efforce de nier toute diSfinéfion entre l’intérieur et l'extérieur ; l'idéal étant, quand on eff dedans, qu’on se sente dehors. Cette 
ingéniense cocotte — très ingénieuse, assurément — eff peut-être aménagée avec beaucoup de goût. Maïs saÿit-on que ce n’eft ni le goût, ni le talent, ni la virtuosité 
technique, qui justifient une œuvre ? ( Architeëles Ravegnani et V'incenti. Photos Ir R.D.Bleeker, parues dans la revue hollandaise Bouw, du 11 décembre 1954 


La chapelle du 


4 GRAND SEMINAIRE DE RENNES 


ES MAUX de la guerre ne sont 

pas toujours sans compensa- 
ion. Parmi les sanétuaires détruits ou endommagés, il y a bien des 
jertes irréparables, mais il s’est fait parfois que la disparition de choses 
ansqualité à permis de rénover très heureusement. Tel est le cas 
jour la chapelle du grand séminaire de Rennes, plus précisément pour 
es-verrières. Construite il y a juste un siècle, dans un Style néo-gothi- 
jue assez sobre, et point mauvaise de proportions, cette chapelle avait 
#éenlaidie par les surcharges coutumières, et par des vitraux très 
juelconques. Ceux-ci furent pulvérisés lors du bombardement de la 
lle, le 29 mai 1943. Il fallut donc restaurer, et ce travail, récemment 
chevé, a été conçu largement, en ce sens qu’on ne s’est pas contenté 
lésrefaire les verrières, mais qu’on a profité de l’occasion pour valo- 
iser tout l’ensemble de l’édifice. 

Moici comment une brochure publiée par le grand séminaire dé- 
aille cette œuvre de rénovation. « La restauration a consisté essentiel- 
ement en un travail de nettoyage, de désencombrement, de retour 
Ma simplicité et à la vérité. Au siècle dernier les colonnes, colonnettes 
tchapiteaux de pierre blanche avaient été recouverts de peinture à 
huile! Les $talles en chêne avaient été décorées (?) d’une peinture 
aux-bois! On a décapé tout cela au jet de sable. Et voici que les 
‘olonnes et chapiteaux, hier mièvres et graciles, montrent leur sérieux 
t presque leur vigueur en leur vérité simple: le pourtour du chœur, 


légagé de ses peintures multicolores, totalement fanées, laisse admirer 


on appareil de pierre blanche de taille et encadre dignement l’autel. 
La voûte, également sablée, à laissé son aspeét poussiéreux et cendré 
)our présenter, toute rajeunie, ses nervures et surfaces de belle pierre. 
Venduit des murs, fait de terre et de bourre, était lui aussi peint à 
‘huile. Il a été remplacé par un ciment-pierre dont le ton discret et le 
rain vigoureux s’harmonisent avec la pierre des colonnes et avec 
es vitraux. » 

Dans ce travail, la transformation la plus importante est celle de 
autel, et c’est aussi, à notre sens, la moins heureuse. L’absence de 
outedistinétion, de tout rapport entre la table et les pieds (qui, du coup, 
Venssont pas) prive ce bloc rectangulaire de toute valeurexpressive (cfr 
10tre N° 2 de 1954, p. 272); ce n’est pas de l’architeéture, donc ce ne 
eut pas être un autel. Mais on y a mis beaucoup d’idée — hélas! 
Quand comprendra-t-on qu’on ne fait pas de l’art avec des idées, ou 
de l’idée ? Écoutons la brochure déjà citée: « Le Christ vifiorieux domine 

Mondeetule sauve par l'Eucharistie, Sacrifice et Sacrement. C'est l'idée 
E. qui a présidé à la ftrubture de l'autel (vous avez bien lu: à la 
trudturel Cela doit vouloir dire, par exemple, que pour fixer la pro- 
2ortion entre la largeur et la hauteur, on s’est référé à la viétoire du 
Christ Mer à sa décoration. Elle y eff exprimée avec force et concision. (Si 
on veut bien l’y voir.) L'autel eff d’une simplicité de lignes qui fait silence 
On passe ici à l’impressionnisme, c’est-à-dire aux rapprochements 
rasardeux où se plaît une sensibilité toute subjective): 77 eff grave et 
najesteux fable sacrée du Sacrifice. Le Cbrifi en croix eff vainqueur : le 
culpteur Elubert Yencesse a heureusement traduit cette idée (mais quelle est 

conception plastique de ce Christ? Là est la question, et la réponse, 

est qu’il est trop naturaliste): port aisé, noble. Il a quitté la souffrance ; 
Doit ébrègne de là-haut (la croix est, en effet, très haute) swr L monde, 
a sphère du tabernacle. (Cax voilà pourquoi le tabernacle est en forme 
de sphère. L'auteur de l’église-ballon n’avait pas trouvé cela. Mais 
que doit être un tabernacle? Un coffre, d’un cara@ère digne et pré- 
eux. Précieux, il le sera par les matières utilisées et, éventuellement, 
la décoration. Digne, il le sera dans la mesure où il sera excellem- 
nent un coffre, c’est-à-dire par sa qualité plastique et « monumentale ». 
Cela n’a aucun rapport avec le symbolisme Dpné on nous parle.) 
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Nous relevons tout ceci parce que de telles considérations, tout à fait étrans 
gères à l’art, sont monnaie courante de la part de dignes prêtres qui demandent 
toujours à une œuvre d’art, surtout religieux, d’être ne allégorie didaltique. À Pop= 
posé, d’autres clercs, plus soucieux d’art — ou plus exaétement d’esthétique me 
s’égarent pas moins en admettant tout ce que couvre le seul talent. Des théolo® 
giens qui violentent l’art, ou des esthètes qui le gâtent; voilà notre petite «trahi® 
son des clercs ». L'art est une a@ivité de nature (non de surnature) et il doit res” 
peéter des lois de nature: aux clercs de le rappeler si les artistes l’oublient; aux 
clercs, en tout cas, d’exiger, pour qu’une œuvre soit digne de son rôle sacrés 
qu’elle soit sainement et justement faite. Mais les clercs trahissent et l’art et leu 
mission éducatrice s’ils traitent les œuvres ou comme des prétextes à symbolisme» 
ou comme de petites idoles. 


À Rennes, on retiendra surtout les vitraux, qui sont l’œuvre de Max Inogrand. 
2] ; > 


Ce maître-verrier a réalisé là un ensemble qui a du souffle, et une très ferme qu 
lité. Nous regrettons seulement que la composition de chacune des lancettes ne 
soit pas d’un parti plus monumental, en sorte que, pour le dire brièvement, l& 


guration prend le pas sur la décoration. Mais la beauté du dessin et de la couleur 
achètent cela dans une assez large mesure. 

Un thème général à été pris pour l’ensemble des vitraux: celui de Dieu lumière 

vie. La brochure commente longuement la manière dont chaque vitrail illustre 
> thème. Répétons-le: il est fort bien d’avoir un thème, et il est excellent que ce 
ème ait de la richesse théologique; mais ce n’est pas lui qui fait l’intérêt ni, 
oins encore, la valeur d’une œuvre d’art. On n’attire, presque toujours, l’atten- 
on du spectateur que sur cet élément anecdotique et tout à fait extra-artistique, 
tc’est bien fâcheux. Nous ne nous lasserons pas de le redire. 

Cela n'empêche pas, bien entendu, l’œuvre de Max Ingrand d’être - avec les 
itraux de la basilique de Blois, quoique ceux-ci soient plus anciens — une des 
lus belles réussites du vitrail contemporain en France; et il est très heureux 
Wune œuvre de cette valeur ait trouvé place dans un lieu où des clercs se forment 
leur mission sacerdotale. L'éducation, non seulement du goût, mais de l’intel- 


gence artistique n’y est pas négligeable. 
PL 


S_. à: qu: 
7 


Rs Re, 
DE 


| Ls [E 
LT \E 


NT 


LA 
7 2 


ends 
FE “oi 


æ » 


DT] 


tri 
Fe 
Ï 


EAN MARTIN: Véronique. Tewpera à l'œuf (0"90 X 075). # Page de droite: Saint Martin. Défail de la peinture reproduite au bas de la page 4 
dont s’eff servi la tradition chrétienne avant le « modelé par / 


Jean Martin applique à sa peinture le «modelé par les hachures» dans le sens de la forme, 
fondu ». Celui-ci, qui indique en pleine pâte ombres et lumières fut introduit par le sensualisme piétural de la Renassance. (Photos L'Art d ” Église. 
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«ART ET TRADITION CHRÉTIENNE » 


OUS AVONS déjà parlé de l’équipe que forment ces deux 
AN nernes perntres, qui ont établi au cœur du quartier Saint- 
L Sulpice, à Parts, un magasin et une salle d'exposition où 
Particle de piété » n’eff admis que s’il a vraie qualité d'art. 
Coin notre No 1 de 1954, p. 268: « Soldes à Saint-Sulpice ».) 
Lanvitalite de cette galerie, rapidement devenue un centre d’art 
Chrétien, se manifeste par les expositions qui sy tiennent, et dont 
Hous“donnons par ailleurs un aperçu, mais aussi Par le travail 
personnel des peintres qui la dirigent. En présentant à nos letteurs 
An certain nombre de leurs œuvres récentes, nous avons demandé aux 
Dromoteurs d'« Art et Tradition chrétienne» d'exposer briève- 
mentles principes qui les inspirent. Nous croyons bien faire de 
reproduire telle quelle la note qu'ils ont bien voulu nous faire par- 
venir Elle se défend d’être exhaustive, ou même suffisante. «Il 
2fhtrès difficile, nous disent leurs auteurs, d'expliquer en quelques 
lignes ce que nous entendons par art'chrétien. C'est un métier ef 
non l application d'une théorie et d'une technique. Plusieurs fois, 
de nos amis ont « CO pris » ce que nous voulons dire en nous voyant 
‘travailler, alors qu'on s'était très souvent évertué à le leur faire 
comprendre oralement. » Ainsi averti, le lelieur Dourra en appeler 
du texte à l’image». 
y Pour notre part, nous suivons avec une très grande sympathie 
Dejfort généreux et enthousiafle de ces artistes, qui voient avec 
vañon dans la faiblesse ou dans les égarements de l’art sacré 
“danjourd hui une carence de la foi et de ce que nous appellerions, 
“d'un mot qu'ils ne récuseront pas, l'intelligence chrétienne. Pour- 


Les peintres Jean Martin et Henry Corta 


tant, dès là qu'un art se réclame d'idées on de principes — même 
s’il refle vrai que l’œuvre se défena elle-même —, cet art prête 
nécessairement à la discussion théorique. Autrement dit, avant 
même de juger l’œuvre, le critique a le droit de juger l'idéologie 
dont elle se réclame. Nous dirons donc que nous nous méfions - 
en principe — de toute intervention idéologique dans la genèse d’une 
création artiflique; et, en second lieu, que les idées qui nous sont 
esquissées ici nous paraissent étrangères à ce qui doit justifier une 
œuvre d'art. L'esprit chrétien, pour authentique qu'il soit, ne 
conduit pas la main. Ef, d'autre part, nous avouons ne pas com- 
prendre l’idée de métier chrétien, #7 en quoi la technique de la 
peinture à l'œuf y serait plus qu'une autre adéquate, nous voulons 
dire plus chrétienne. 

I/ arrive assez souvent qu'une œuvre se qualifie indépendam- 
ment de ses juflifications théoriques, et même, parfois, en les dé- 
mentant pratiquement, ou plutôt plastiquement. C’efl pourquoi 
Jean Martin et Henry Corta ont raison de refuser qu’on les juge 
sur leurs explications. Au lelleur de poser à leurs œuvres la 
question qui résume, à notre sens, la critique d'art la plus perti- 
nente : quid dicis de teipso, gwe dis-tu de toi-même? Encore 
nous faut-il ajouter que pour entendre la réponse, une attitude 
d'accueil eft nécessaire ; et l’œuvre, ici, la mérite tout particu- 
lièrement, parce qu’elle représente un effort courageux et décidé 
pour rompre le cercle d’équivoques qui ligote de toutes parts l’art 
d’aujourd’ hui, et singulièrement celui qui se veut chrétien. 


*X *X * 


LA PEINTURE CHRÉTIENNE 


A DEVISE de l’art contemporain est « Inspiration et Sincérité », 
LÉ plus communément traduite par « Génie ». Le subjedtif, et, de 
préférence, l'inconscient, sont seuls guides. Toute notion de wétier évo- 
que recette, monotonie, et, comme telle est repoussée: lartiste tra- 
vaille comme il veut et comme il peut, le génie supplée à tout. 

Or, le chrétien commun travaille dans la joie, humilité, et l'amour. 
Il aime ce qu’il fait, il aime ce qui est bien fait. Avant d’être génial, il 
est consciencieux. Avant de se proclamer artiste, il est artisan. Il est, 
on le voit, aussi naïf que possible. 

C’est pourquoi l'artiste chrétien veut un métier. 

A la recherche du génie, l’art contemporain a découvert l'artiste 
« marqué ». Il est de bon ton d’être marqué par la guerre, la drogue, 
la philosophie de Hegel ou la décadence universelle. 

Or, le chrétien est marqué, lui aussi: par le mystère d’un Dieu fait 
homme et mort sur la croix. Ce simple souvenir ne peut manquer de 
s’imposer à l'artiste chrétien, qu’il traite un sujet profane aussi bien 
qu’un sujet sacré. 

C’est pourquoi l'artiste chrétien veut un métier qui lui soit un 
moyen naturel et efficace de traduire ce souvenir dans son œuvre. 

C’est pourquoi il existe un métier chrétien. 


- 


LE MÉTIER CHRÉTIEN 


Selon la technique héritée des peintres chrétiens traditionnels — la 
peinture chrétienne a été pratiquée jusqu’à la Renaissance, les plus 
célèbres de ses derniers représentants étant Giotto, Cimabue, Simone 
Martini, etc. — le wéfier chrétien se ramène sommairement à ces étapes: 

Un panneau de bois encollé et recouvert d’un enduit uniforme. 

Le dessin, légèrement gravé dans l’enduit, de façon à épargner 
toute préoccupation de contour à l’étape de la couleur. 

La couleur, préparée avec le jaune d’œuf, qui permet mieux que 
tout autre véhicule le jeu des tons et assure la limpidité en même temps 
que la solidité de la peinture. 

Ce qui fait de ce «métier» un métier proprement chrétien, c’est 
qu’il impose à l’artisan une discipline d’ordre à la fois pratique et 
spirituel. 


LES « GRAVÉS ». 


Si l’on s’en tient aux deux premières.étapes du métier, il est pos- 
sible, une fois le dessin gravé, d’utiliser des patines, des reliefs et des 
ots fins, le tout bruni à l’agathe. On obtient alors le gravé qui se prête 
en effet à des réalisations intéressantes, car il exige la plus grande 
sûreté de dessin: graphisme très pur, immobilité — c’est-à-dire le geste 


plus que le mouvement, le signe plus que le geste, le symbole et n 
lallégorie, — joie discrète mais intense des éléments décoratifs 
tribués en alternance, en bref tout ce qui traduit déjà une spiritu 


Q 


LA PEINTURE. 


Le « gravé » une fois établi est prêt à recevoir la couleur. 

Ceci est un travail essentiellement mural, qui peut rivaliser sur C 
Dé Fe la tapisserie. : À 

L'étape de la couleur peut se décomposer en trois temps: . 

Le proplasme (du grec pro-plasis : avant la création), ce q 
appellerait aujourd’hui le ton local. 

Le modelé dans le sens de la forme (écriture par la hachure, 
aucun point commun avec le modelé « par le fondu » de la Re 
sance). | 

La carnation (aspect coloré de la surface). À 

En fait le métier, beaucoup plus complexe dans le détail, rep 


entièrement sur le respect de l’ordre chrétien. 


De cet esprit, de cette foi jugée trop souvent simpliste, pro 
Pétonnante impression de plénitude dégagée par toute œuvre des 
peintres chrétiens jusqu’aux xr1e-xrrre siècles. 


Tout ce qui est proprement chrétien dans l’art c’est la 
résence constante du mystère de l’Incarnation. Elle se mani- 
este par le souci d’un parfait équilibre du spirituel et du matériel. 

Depuis la Renaissance, le sensualisme a conduit l’artiste, 
nème l'artiste chrétien, à une méconnaissance complète du sigre, 
Jour rechercher éperdûment le concret. Ainsi l’analogie est 
lélaissée au profit du conta@, le symbole au profit de l’allégorie. 

Que l’on se souvienne des erreurs commises dès la fin du 
noyen Âge en matière de liturgie ou d’architeéture religieuse, 
comprendra que ceci ne vaut pas seulement pour la peinture. 

Et l’on voit aussi l’art chrétien, dans sa « naïveté », sau- 
regarder l’intelligence, don du Créateur, et tout entière vouée 
| son service. J. Martin & H.Corta. 


EAN MARTIN: Page de gauche: 1. Saint Martin. Tempera à 
l'œuf (1" 55 X 155). — 2. Saint Jean-Baptiste. Tempera à 
l'œuf (1"46X 0" 89). (Photos L'Art d'Églie.) # Ci-contre: 

: Résurreétion. Tempera à l'œuf (130 X 0"60). 2. Christ. 
Dempera à l'œuf, sur fond or (0" 50 X 0" 44). 3. Nativité. Tempera 
D l'œuf, rehaussée d'or fin (3"00 X 200). (Photos Y. Hervochon.) 


Activité de la 
GALERIE A.T.C. 


’ACTIVITÉ de la galerie 

Art ef Tradition Chré- 
tienne consiste essentiellement 
à provoquer, à la faveur d’ex- 
positions variées, soit une le- 
çon du passé, soit la rencon- 
tre de ceux qui aujourd’hui se 
posent le problème de l’art 
pour l’Église. 

ATC s’efforce de revenir 
par la tradition à un art chré- 
tien. Renouveau possible par 
le maintien de l'esprit et l’en- 
tretien scrupuleux du wéfer. 
D’ores et déjà, au moyen des 
« gravés », ATC essaye de 
suppléer à l'indigence de 
l’imagerie romantique autant 
qu'aux hallucinantes trou- 
vailles des « modernistes ». 

La galerie a ouvert ses por- 
tes le 8 décembre 1953 par 
une consécration de son aéti- 
vité à la Sainte Vierge: « La 
Vierge à travers les sceaux du 
moyen âge». 

En février 1954, exposition 
d’« Art populaire religieux ». 

À Pâques de cette même 
année exposition de pein- 
ture sur le thème pascal. 

En juin 1954, Claude Gruer 
exposait un chemin de croix 
en terre cuite pour l’église de 
Doullens (voir en haut de la 
page ci-contre). 

En octobre 1954, le peintre 
Lucien Jeay ouvrait la saison 
par un chemin de croix et di- 
verses peintures très intérés- 
santes (voir pages 46 et 47). 

En novembre 1954, les 
sculpteurs V. et J. Gubel ex- 
posaient une grande crèche 
pour l’église N.-D. de Lour- 
des (Paris 20°) et de nombreu- 
ses pièces de bois sculpté. 

Le 8 décembre 1954, «gra- 
vés » de Henry Corta, Jean 
Martin et Guy Pascal. 

Au début de janvier 1955, 
Mme Ohl-Vexiau présentait 
un chemin de croix au traitsur 
chêne clair, pour la chapelle 
des jésuites de Nice. 

Février 1955. Quatre ar- 
tistes hollandais: J.B. Sleper, 
graveur, J. et A. Gladines, 
céramistes et sculpteurs, Chris 
Brand, calligraphe. 

Mars-avril 195 5. Hommage 
à Fernand Py. 

Mai 1955. Jeanne d’Arc. 


I-CONTRE: JEAN MARTIN: 

Quatre «gravés» 1 X 0" 50. 
1. Ste Jeanne d” Arc. Patine bleue. 
2. Le Sacré-Cœur. Patine rouge. 
3. Ste Thérèse de l'Enfant Jésus 
et de la sainte Face. Patine brune. 
4. St Laurent. Patine vermillon. 
(Photos Hervochon.) #% Page de 
droite, CLAUDE GRUER: IIIe, 
IVe ef VIIe fiations du chemin 
de croix de Doullens (Somme). 
Terroir 0"). 
En bas: SERGE PONOMAREW 
1. Vierge Marie. Pierre (0"37). 
2. Chrii Rédempteur. Bronze 
(120). (Pb. L’Artd’ Église.) 


LUCIEN JEAY, PEINTRE 


N DE MES AMIS, Vers sa tren- 
tième année, s’est jeté au 
pied de la Croix; ardent et 

prompt, il a saisi ce bois et dès lors il n’a point fait que se 
frapper la poitrine. Il était peintre, il peignit différemment, 
bouleversant son art comme sa vie. 

Désormais il se consacra à l’art religieux. 

Jadis redouté à l’École des Beaux-Arts, il enlevait avec 
brio la toile de la semaine, modèle vivant ou nature morte. 
Je me souviens de Lucien Jeay comme d’un adolescent om- 
brageux à la beauté presque orientale. Le chapeau melon 
incliné sur un œil largement fendu et noyé d’insatisfaétion, 
il faisait à l’atelier des entrées sensationnelles et humoris- 
tiques. C’était le temps des randonnées en cinq chevaux ou 
à motocyclette pour trouver la place idéale où poser le che- 


AG 


valet de campagne. Temps des canulars, des bagarres etde 
ruades. Vint celui de l’insurreétion héroïque. Et quinze ant 
plus tard j’ai retrouvé un doux, un patient, un pieux qu 
n’a pas perdu son sourire. 


contemporains. 

Le motif et le modèle de son art étant sublimes, Ja 
a donc fait son possible pour ne pas en être indigneh 
s’est fait une pure conscience de primitif au sens Le plus 
noble du mot. Il n’a pu jeter par dessus bord tout l’acquik 
technique des années mécréantes, et cet acquis lui sert” 
mais de « l’art » il a exclu l’habileté mensongère. 


Avec l’ardeur qu'il mettait, adolescent, à pousser un cri sauvage, 
ay, dans une puissante et douce passion, à piétiné maintes admira- 
ions traditionnelles toutes issues de la Renaissance. Il n’a pas craint 
le remonter aux Sources de la pureté, à l’art roman. Jeay ne saurait 
lissocier amour du Christ de la Beauté; chaque détail de la création la 
ontient comme une charge qu’altère Satan ou que libère le Saint. Dès 
Ofsilnest pas possible de trouver dans l’œuvre de Jeay ces défigura- 
jons.que tant d'œuvres de l’art vivant nous ont rendu familières. Au- 
un diserédit de la création n’est possible à qui peint pour une glorifi- 
ation; une sagesse supérieure, une grâce bienfaisante émanent des 
Euvres de ce peintre pour qui la laideur est une des manifestations 
atamiques au même titre que le fol orgueil. On hésitera à lui donner 
Oft,-même si une discussion quant aux canons de la laideur est admis- 
iblé; disons simplement que Jeay est aussi loin de l’académisme que 
lunesnaïveté archaïsante, que son brio est inapparent ou plutôt qu’il 
Mpris s0in de le tuer, fixant sa scrupuleuse attention sur les problèmes 
pparemment contradiétoires du graphisme et de la couleur. 

…Partide Part roman, Jeay rythme ses peintures par l’intérieur, tandis 
que les lignes, savamment, insistent et font une partie concertante. 
Voyons tout particulièrement les vêtements de ses personnages. Ils sont 
äbitéspar un graphisme rythmé qui collabore au mouvement avec 
out.ce que ce réseau logique et cependant purement inventé comporte 
le-plans et de traits contrariant l’équilibre ou le rétablissant. Or cette 
aute réussite du rythme, Jeay parvient à la garder au sein des qualités 
urement picturales des couleurs. De là cette harmonie qui nous touche 
et dont nous savons en même temps qu’elle échappe à la sécheresse 
eVanalyse, qu’elle se trouve bien de rester secrète, s’appelant don, 
appelant grâce, vision, effusion. Jean VAUTHIER. 


UCIEN JEAY : Page de gauche: Jésus dépouillé de 
L ses vêtements. Xe Safion du chemin de croix de l’église 
de Cherval (Dordogne), 1954 (0"28X 0"30). On frone 
dans ce chemin de croix, le dernier en date, la volonté de plus 
en plus marquée d'incorporer à la conception romane des formes 
la leçon des grands modernes. % Ci-contre: 7. Saint Fran- 
çois prêchant aux oiseaux. 1954 (0"61X0"50). Fond : 
bruns foncés, bleus, verts sourds, orangés ; S. François : brun 
clair. — 2. L’Immaculée Conception. 1954 (1"15X0"49). 
Gris, bruns-violets, jaune citron, orange. (Photos Yves Her- 
vochon.) — Toutes ces peintures ont été exécutées avec une 
émulsion de caséine et de cire vierge sur panneaux de bots appré- 
tés selon la technique des doreurs à la feuille, elle-même 1ssue 
direlement de la tradition des primitifs dans leur manière de 
préparer le bois. Lucien Jeay a aussi traité la fresque entre 
autres pour une peinture murale de 25 m° derrière le maître- 
autel de l’église de V'andy (Ardennes). Elle représente, dans 
le haut de la composition, un Chrifi Pantocrator, en dessous les 
quatre évangélifles, et quatre anges qui encadrent l’ensemble. 


47 


+ N 
27 10 


ponriel 


UCIEN JEAY : Cinq Slations du chemin de croix de l’église de Givry (Ardennes). 
L 1953 (0"41X 045). (Photos L'Art d'Église.) — En plus de ce chemin 
de croix et de celui de Cherval (voir la page 46), Lucien Jeay en a peint deux autres, 
à la cathédrale de Saint-Lô (Manche) et au Sanatorium de Chañtoisean à Briançon 
(Hautes-Alpes). Dans cette même chapelle, il à peint un retable dont le bannean 
central, dédié à l’Assomption de la Sainte Vierge, eff encadré par quatre 
scènes : L” Annonciation, la V/itation, la Nañivité et la Présentation au temple. 
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sich Rechnung abzulegen scheinen. Versuchen wir, 
für sie die logischen Schlüsse aus ihren Dogmen zu 
ziehen. 

Wenn man will, daB die Kirche diese oder jene 
Formen der Kunst gebilligt habe, weil sie das 
Werk ihrer Zeit gewezen, so führt man die für das 
Urteil der Kirche gültigen Prinzipien und deren 
Forderungen auf ein reines Anpassungsprinzip 
zurück; anders gesagt, man nimmt an, daB die 
jeweils gegebenen Umstände allein für dieses Urteil 
bestimmend seien, und zwar unter AusschluB jedes 
Kriteriums objektiver, allgemeiner oder dauernder 
Art. In diesem Zusammenhang müfte man also 


_z.B. auch sagen: Da das liturgische Gewand von 


der griechisch-rômischen Gesellschaft, in der die 
Kirche entstand, übernommen wurde, müfite das 
liturgische Gewand, wenn die Kirche in unseren 
Tagen entstände, der Jackettanzug sein. Man müfite 
annehmen - um ein anderes Beispiel zu wählen - 
daB die soziale Form der Kirche, ich meine ihre 
hierarchische Organisation, sich nur durch die 
Gesellschaftsform der Zeit erklärt, in der sie ihren 
Anfang nahm, und dies war jene des Rômischen 
Reiches. Man müfte ferner annehmen, daB die 
Kirche, entstände sie heute, sich den sozialen For- 
men der Demokratie anpassen würde; sie würde 


nicht von einem souveränen Papst und durch von 


ihm eingesetzte Bischôfe regiert werden, die über 
eine sozusagen ,,väterliche Gewalt verfügen, 
sondern die oberste Gewalt würde einer demokra- 
tischen Regierung übertragen werden, oder allen- 
falls einem Präsidium der ,,übersinnlichen Partei‘, 


und die Leiïter einer jeden Verwaltungsstufe wären 


die Vertreter des souveränen Volkes. Dies wäre 
Kkonsequent - und offenbar absurd! Denn was man 
an diesen Beispielen sieht, ist, daf die Kirche im der 
Zivilisation der Zeit Formen gefunden hat, die sie 
angenommen hat, weil ihr Wert in der natür- 


lichen Ordnung, Wert, den die Kirche zur Be- 


dingung ihrer Annahme macht, genügend gesichert 
war. Die Kirche hat es nôtig, sich in allen Dingen 
auf eine menschliche Ordnung zu stützen, sa- 
gen wir selbst, sich darin zu inkarnieren. Jede 
Zivilisation bietet ïihr diese Ordnung mehr oder 
weniger echt dar, mehr oder wenigèr mangelhaft 
oder abirrend. An dem Tage, an dem eine Zivilisa- 
tion diese menschliche Ordnung verdorben hat, an 
dem eine Zivilisation sich Prinzipien zu eigen 
macht, die gegen die Natur sind, bleibt der 
Kirche nichts anderes übrig, als ihr non pos- 
sumus zu sagen. Es existieren gewisse Bedin- 
gungen für die Gültigkeit einer jeden Taufe. Keine 
sakramentale Kraft kann einem künstlichen Robo- 
ter das ewige Leben verleihen. Kein Liebeswunder 
der Kirche kann bewirken, daB ein Irrtum den 
VermäbhlungskuB der Wahrheit erhält. Die Kirche 
vermählt sich allem Menschlichen, unter der einzi- 
gen Bedingung, daB es menschlich ist. 

Um Mensch zu sein, genügt es aber nicht, auf- 
richtig zu sein. Die ganze ideologische Atmosphäre 
unserer Zeit neigt dazu, den Wertbegriff mit dem 
der Aufrichtigkeit zu verwechseln oder vielmehr 
zu verschmelzen. Es ist nicht schwer, in dieser 
Ausrichtung die Beiträge einiger besonders sub- 
versiver Grundsätze des modernen Denkens zu 
unterscheiden: Subjektivismus und auch Relativis- 
mus, - die Aufrichtigkeit eines Jeden und eines 
jeden Augenblicks werden als einzige Norm aner- 
kannt. Daraus ergibt sich eine deterministische 
Auffassung der Geschichte, derzufolge die Geschichte 


. immer recht hat, und derzufolge es immer der je- 


weilig besondere Moment ist, der die Urteile und 
die Handlungen rechtfertigt. Die Wahrheïit gehôrt 
nicht mehr der Ordnung des Geistes an; sie hat 
nicht mehr teil an seiner Permanenz und an seiner 
Universalität ; sie gehôrt zur Ordnung der Tatsa- 


_chen, d.h. der Geschichte, und ist ihrer Wan- 


delbarkeit unterworfen. Dies kommt auf die 


marxistische Idee vom Sinn der Geschichte hinaus, 
mit ihrem Prinzip des dauernden Fortschrittes, da 
jede neue Epoche notwendigerweise der vorher- 
gehenden gegenüber im Fortschritt ist. (Es muf 
hier bemerkt werden, daB dieser Grundsatz nur der 
Wabhrheït entspricht, insofern man, wie dies tat- 
sächlich der Fall ist, einen rein materiellen Fort- 
schritt im Auge hat. Wir sehen jedoch zur Genüge, 
daB der materielle Fortschritt von selhst die Ten- 
denz hat, sich mehr und mehr zu entwickeln, dal 
aber die geistigen Werte der Zivilisation nicht not- 
wendigerweise diesen Weg verfolgen, sondern daf 
sié sogar während dieser Zeït eine rückgängige Ent- 
wicklung nehmen). Und man begegnet dann auch 
- denn auf abschüssiger Bahn nimmt der Irrtum 
Schnell Lawinengrôfie an - der existenzialistischen 
Idee einer Wahrheït, die eine pure Schôpfung des 
gelebten Augenblickes ist. Eine Jeden, einer jeden 
Zeit und auch einem jeden Ort seine Wahrheit. 
Unter einem solchen Gesichtspunkt verlièrt jedes 
Gesetz, jede objektive Norm allen Sinn. Dahin 
fübrt der - gôtzendienerische - Kult der Aufrichtig- 
keit. Nach und nach hat man die Idee des Gehor- 
sams - selbstverständlich eines intelligenten und 
persônlichen Gehorsams, und eines unerläflich auf- 
richtigen Gehorsams - eben diese ganz traditionelle 
Idee der Unterwerfung unter eine gegebene, objek- 
tive, positive, schon bestehende Ordnung, eine 
Hoheitsordnung, die in ihren letzten Ursprüngen 
auf Gott selbst beruht, man hat sie durch dié 
anarchische Idee der Selbstschôpfung ersetzt, deren 
dem Menschen dargebotenes Programm es ist, sich 
seine Lebens- und Wahrheitswerte selbst zu kon- 
struieren, indem er nichts anderem Treue hält als 
sich selbst, Anstelle einer Empfangs- und schlichten 
Aufnahmebereitschaft des Geistes, die dann zur 
Handlung wird, macht sich der Mensch von heute - 
es ist der existenzialistische Mensch - er macht sich 
selbst und seine Wahrheït aus der Aufrichtigkeit 
seiner Handlung. Niemals noch ist man in der 
Umkehrung der Ordnung so weit gegangen. 

Das Tragischeste und Erschreckendste ist, daB 
derartige Prinzipien auf dem Gebiete der Kunst 
von Christen, von Priestern, selbst von Theologen 
und Thomisten angenommen und gepriesen werden, 
von denen man zum mindesten sagen kann, daf 
ihre Klarsichtigkeit noch nicht emmal bis zu ihrer 
eigenen Nasenspitze reicht. Ich übertreibe? Hor- 
chen Sie : ,,In der Kunst gibt es keine Prinzipien, 
keine Lehre. Hier gibt es nur Begabungen, voll- 
kommen gratis, denen alles andere gleich ist. Es 
ist ein Priester, der so spricht, ein Priester und ein 
Kunstkritiker von grofem Einfluf. Er will wahr- 
scheinlich sagen, daB es in der Kunst keine Rezepte 
gibt. Wahrscheinlich versteht er unter ,,Begabun- 
gen‘ eine intuitive Kenntnis der wahren Gesetze, 
die die Ordnung der Kunst ausmachen. Aber wie 
ungenau und unvollständig ist dieser Gedanke, wie 
widerspruchsvoll und gefährlich ist diese Sprache! 
Der gleiche Kritiker setzt übrigens etwas weiter an 
die erste Stelle der Pflichten eines Künstlers ,, die 
Freïheit und die Besonderheiït seiner persônlichen 
Begabung“. ,,In der Kunst‘, so fügt er noch hinzu, 
ist es das Maximum der Besonderheit, das Maxi- 
mum des Individualismus, welches das Maximum 
der Universalität sichert.‘* GewiB: Er ist gegen die 
akademische Kunst, gegen etwas was nicht Kunst 
ist; er tritt für eine dieses Nam’ens würdige, eine 
wahrhaft schôpferische Kunst ein. Doch welch 
ein gefährliches Gebiet! Ist Freiheit, diese Kreiheit 
der Aufrichtigkeit, nicht einfach Anarchie, wenn 
sie keine Grenzen hat, wenn sie sich selbst genügt 
und sich selbst rechtfertigt ? 

Und sind wir uns darüber klar, worin die Ab- 
wegigkeit einer solchen Einstellung besteht? Um 
den Wert einer Kunst zu beurteilen, stützt man sich 
nicht mehr auf objektive und allgemein gültige 
Elemente sondern auf die subjektiven Gegeben- 
heiten des Talentes oder des Genies, die gerade das 
ganz Besondere, das Freieste sind, das nicht Greif- 
bare. Sicher liegt in jeder künstlerischen Schôp- 
fung ein Teil Abenteuer, Zufall und Wagnis ; aber 
aus diesem wesentlich unbeständigen, unvorherseh- 
baren, mehr oder weniger von der Chance abhängi- 
gen Spielraum môchte man, Norm und Kriterium 
des Wertes machen. Demzufolge wäre es logisch 
- um bis ins Absurde zu gehen - daf jeder Künstler, 
jedes Werk und jede Epoche keine andere Recht- 
fertigung nôtig haben als ihre eigene Aufrichtigkeit. 
Das aber ist grundfalsch. Das ist die existenzialis- 
tische Auffassung einer Kunst - sowie auch einer 
Wahrheit und einer Moral -, die jedes Mal ab ovo 
neu geschaffen wird. Das heiBt das, was ich die 
Ausrüstung des Künstlers nennen môchte, auf seine 
alleinige Subjektivität zurückführen, auf sein 
alleiniges Talent, mit dessen Hilfe er die Welt neuer- 
schaffen müfte. 

Um zum Wahren zurückzukommen, muB man 
auf die Idee vom Handwerk zurückkommen, das 
nicht nur in der Geschicklichkeit sondern in der 
Kenntnis der expressiven Rolle der Formen besteht, 


und zwar in dem Sinne, den wir uns hier seit dem 
vergangenen Jahre zu klären bemüht haben. Ein 
solches Handwerk beruht auf einem Verständnis 
und éiner Beachtung der ,,Spielregeln‘‘, d.h. der 
Gesetze der Kunst, die allein den Wert universellen 
und bleibenden Charakters gründen kônnen; sie, 
die tatsächlich immer allein den wirklich wertvollen 
Kunstwerken ihre Echtheit verliehen haben. Der 
Schôpfer des Parthenons und jener der Mosaiken 
von Ravenna, um nur zwei unbestritiene Beispiele 
herauszugreifen, waren nicht vor allem und in 
erster Linie und hauptsächlich Menschen, die 
Geschmack, Talent oder gar Genie hatten. Es waren 
Menschen, die ein weites, klares und tiefsehendes 
Verständnis für die Kunst besaBen - jenes Ver- 
ständnis, das ihre ganze Epoche und 1hre ganze 
Zivilisation hatte, - wir Armen! Darum ist auch 
nichts weniger subjektiv, weniger eigenartig als 
jene Werke. Hier sieht man nicht die Persônlichkeit 
ihres Schôpfers, mag sie auch noch so interessant 
sein. Hier hôrt man die Sprache an sich der Kunst -, 
wenn man noch imstande ist, sie zu hôren. 

Die Kirche kann sehr verschiedene Kunstformen 
annehmen und sich zu eigen machen, unter der 
Bedingung, daB die Verschiedenheit sich im freien 
Randbezirk der subjektiven Sensibilität verbleibt, 
die einem Menschen oder einer Zeit zu eigen ist. 
Aber diese Verschiedenheit macht nicht 
die Kunst aus sie muB in ihr sekundär und 
bescheiden bleiben. Die Kirche, die bleibende 
Werte besitzt und aufréchterhält, und zwar nicht 
our in der Ordnung des Ubernatürlichen, sondern 
aueh in einer menschlichen Ordnung, deren echtes 
Gleichgewicht sie besser als irgend jemand Kkennt, 
kann über diese Verschiedenheït hinaus nur eine 
Kunst dulden, die von Grund auf dieser Ordnung 
und dieésem menschlichen Gleichgewicht entspricht. 
Sie braucht deshalb den Künstlern keine Lektionen 
und noch weniger Rezepte zu geben. Ihnen selbst 
kommt es zu - wie der ganzen Zivilisabion, der sie 
angehôren - ihr Künstler- und Menschenhandwerk 
vernünftig auszuüben. Daraus - und daraus allein - 
kônnte eine Kunst hervorgehen, die eine Kirchen- 
kunst zu sein vermôchte. 

AI dies stellt bereits zur Genüge den ersten 
Teil der modernen Antwort zur Frage der Kirchen- 
kunst richtig, daB nämlich Kunst dann echt ist, 
wenn sie das Werk eines aufrichtigen und persôn- 
lichen Künstlers ist. Aber ein Element dieses 
Gesichtspunktes muB noch präzisiert werden, und 
zwar folgendes : Der frrtum besteht darin, die 
Kunst auBerhalb des ihr eigenen Gebietes zu stellen. 
Man hat es sich zur Gewohnheït gemacht, in der 
Kunst das zu sehen, was der Künstler selbst hinein- 
legen und was das Publikum ïihr entnehmen will, 
das ist eine ganzeinnere Welt, vollständig unaus- 
drückbar mittels logischer ableitender Erkenntnis. 
Dies ist eine Welt, zu der man nur durch die 
konkrete Erfahrung eines direkten und lebendigen 
Kontaktes gelangt, in einem Wort eine existenzielle 
Welt. So kann man - von diesem Gesichtspunkt 
aus - ein Kunstwerk nur dann verstehen, wenn 
man in ihm an dieser inneren Welt, zu der ès uns 
Zuütritt verschafft, teilhat, und dies wahrscheimlich 
dank den Zeichen, die uns die Formen vermitteln, 
aber über das hinausgehend, was sie uns zeigen : 
ein Jenseits, in dem wir dem Diesseits begegnen, 
das ibrem Ursprung zugrundeliegt, d.h. der inneren 
Welt des Künstlers. 

Hierin liegt sehr viel Konfusion, und der Kon- 
fusion ist es eigen, Wahrheit und Irrtum zu ver- 
rmischen. Einesteils ist es gewiB, daB die Sprache 
der Kunst nicht jene des klaren Verstandes ist, 
und daB das, was auf begriffliche Weise gesagt 
werden kann, die Kunst nicht interessiert. Die 
Sprache der Kunst verfährt ganz anders : Sie legt 
nahe, sie ruft wach, sie schafft Annäherungen, 
Angleichungen, Analogien; sie macht uns etwas 
verständlich, indem sie es uns erleben läfit. Aber 
wie sie das macht, das ist die wichtige Frage, das 
Problem der Kunst, das ganz in diesem ,, Wie‘ 
hegt, d.h. in dem Verfahren, das sie benutzt. Die 
Kunst existiert, anders gesagt, nur im Stadium der 
Form. Die künstliche Behandlung der Form, um 
diese ausdrucksvoll und infolgedessen für den Geist 
begreifbar und benutzbar zu machen, kann ihr dann 
eine ganz andere Bedeutung geben, 

Wenn man aus dem Auge verliert, daB ‘das 
Gebiet der Kunst an sich und ausschlieBlich jenes 
der Behandlung der Formen ist, kann man nicht 
mehr verstehen, was Kunst bedeutet und wodurch 
sié sich rechtfertigt. Haben wir denn schlieBlich 
die Kunst nôtig zum Ausdruck und zur Vermittlung 


dieser inneren Welt, auf die man sich hypnoti- 


siert, um sie zu erfahren und zu erleben? Ganz 
bestimmt nicht. Wenn selbst die Kunst dazu dienen 
kann, so ist sie keineswegs dazu nôtig, und zwar 
aus verschiedenen Gründen nicht. Erstens : Die 
innere Erfahrung genügt sich selbst. Ein Bild läBt 
mich z.B. nur dann das menschliche Elend nach- 
fühlen, wenn ich es bereits in mir selbst gefühlt 
habe, und es ist ein einfaches In-Erinnerung-Brin- 
gen meines Inneren, das ich hier finde. In dem 
MaBe, in dem ein Werk mich mit diesem inneren 
Universum in Kontakt bringt, ist es nichts mehr 
und nichts weniger als eine Allegorie. Zweïtens ist 
dies nicht die Rolle der Kunst, und für mich nicht 
notwendig, da nicht nur mein inneres Universum 
sondern auch die äuBere Welt, das heift das ganze 
Leben und die ganze Natur, für mich diese Rolle 
spielen kônnen. Und ich lese den Nachdruck auf 
,Natur‘: denn es ist für Jedermann klar - zum 
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Dies ist eine Kirche. Zum mindesten denkt man, es kôünnte 
eine sein unter einigen Bedingungen, die unser Fachkollege ,, L'Art 
Sacré‘ in Nr. 1-2/1953-54, unter dem Titel,, Welcher Geistesrichtung 
gehôren Sie an ?“ dargelegt hat. Eine dieser Bedingungen ist : 
Ein Hervorbrechen von imaginativen Gewohnheïiten, die ein 
solches Aussehen für eine Kapelle ablehnen. Wir glauben, - fügt 
man hinzu - daB dieser reine, grofe Raum wunderbar zum Kult 
geeignet sein kann, und da8 ein Architekt, der Musik in der Seele 
bat, ihn zur Freude aller herrichten kônnte‘', Der Bauvorgang 


dieses hübschen Gebäudes wird wie folgt beschrieben : ,Man füllt 


einen Ballon, um den herum man ein Gitter anbringt, und dieses 
bildet das Gertüst einer Betonschicht : Diese Operation beendet, 
leert man den Ballon, der mehrere Male gebraucht werden kann. 
Man kann dem Ballon natürlich verschiedene Formen oder GrôBen 
geben und im Gittergerüsé verschiedene Üffnungen mit oder ohne 


hervorstehende Einfassung vorsehen. Selbstyerständlich ist ein : 


solches Verfahren nur vorteilhaft, wenn die gro$e Bauanzahl den 
Preis des Ballons amortisiert‘. Man môchte gern keinen Kommentar 
dazu machen, Weisen wir nur darauf hin, mit welcher Leichtigkeit 
man vom entleerten Ballon zur Seelenmusik übergeht. Man klebt 
Romantisches auf Technisches, hat man begriffen ? Sagen, wir 
auBerdem, daB wir die Inkonsequenz des Wetterdaches bedauern, 
die éin verspätetes Überbleibsel der Baukunst ist. Der reine Ballon 
wäre funktioneller und würde besser die Rückkehr des Hauses zur 
Unterkunft xeigen. Und fügen wir noch hinzu, daf man hier sieht, 
was wir meinen, wenn wir im Prinzip festlegen, daB man eine 
,Asthetik‘* oder eine Technik von heute nicht blindlings und nur 
aus dem Grunde, weil sie unserer Zeit angehôrt, annehmen kann. 
Nein, die Kirche besitzt nicht den Fetischismus gewisser Formen 
der Vergangenheit, aber wenn sie sie guthieBe und wenn sie diese 
nicht gutheifen kann, so einfach deshalb, weil sie weiB, was sie 
will : Im vorliegenden Falle will sie, daB Baukunst Baukunst ist. 
Das ist etwas ganz anderes als ,,imaginative Gewohnheiten“, 
Welcher Geistesrichtung gehôren Sie an ? 
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Und dies ist ein Wohngebäude... oder, genauer, eine mensch- 


‘liche Wohnhôhle. Das Zeitalter des Plastiks stellt, wie man sieht, 


die Verbindung zu dem der Steinzeit her. In Wirklichkeïit ist das 
nicht einmal sehr neu. Der franzôsicshe Baumeister Ledoux hatte 
schon 1773 eine kugelformige Behausung entworfen. Das Zeitalter 
ist interessant; wir haben hier die Geburt der Anarchie. Seitdem hat 
man die technischen Môglichkeiten und den ‘wissenschaftlichen 
Snobismus entwickelt. Darum nennt sich die dargestellte Kuppel 
auch ,,geodätisch‘. Sie ist das Werk des Amerikaners Richard B. 
Fuller und wurde 1954 auf der Triennale von Maïland präsentiert, 
Man sagt'uns, daB sie sich auf das Prinzip der energetischen Geo- 
metrie gründet. Aus Kartondreiecken zusammengesetzt und mit 
Plastik bedeckt, ist dieser vielflächige Kürbis bemerkenswert ratio- 
nell. (Chesterton sagte, ein Verrückter ist ein Mensch, der auBer 
dem Verstand alles verloren hat). Die Kugelform gestattet das 
Maximum an Raum auf einem Minimum von Fläche ; die inneren 
Unterteilungen sind nicht mebr an die Struktur gebunden sondern 
frei (es existiert hier ein System von spanischen Wänden, dank derer 
die Räâume zu Môbeln werden), und man lebt hier in Kontakt mit 
der Natur. Alles das ist geschickt zusammengestellt, um in vollende- 
ter Weise das Gegenteil der elementarsten Bedingungen der Bau- 
kunst zu verwirklichen. 


Die Unterschrift der Bilder S. 36 


Dieses etagenlose ,, Versuchs-Landhaus‘‘, ebenfalls auf der X. 
Triennale von Maiïland ausgestellt, tut, wie man hier sieht, alles was 
es kann, um s0 wenig wie môglich wie ein Haus auszusehen. Schiffs- 


mindesten hoffe ich es - daf Kunst und 


_ treten für sich selbst ein und manchmal 80 


# 


voneinander wesentlich verschiedene D 
Aber, jedermann weiB auch, daf z.B. ei 
schaft in uns eine ganze Reiïhe von 
Regungen wachrufen kann. Nein, dazu 
wir wirklich nicht die Kunst. 
Wozu brauchen wir denn nun aber di 
Die Antwort ist sehr emfach: Weil wir 1 
sind, Kôrper und Geist; weil wir es 
daB die materiellen Dinge - sagen wir 
Formen - den Stempel unseres Geistes 
zu ihm sprechen, ihm dazu dienen, si 
drücken; weil wir es nôtig haben, nach 
Bilde etwas aus Materie und Geist gebil 
schaffen, dessen Gleichgewicht uns hilft, 
rige herzustellen. Die Kunst ist die m 
Art und Weise, menschliche Erziehung a 
Hier auch wieder: Nichts weniger und nicl 
Wir kommen darauf zurück. D.S$ 


ausguck, Hubschrauber, mehrere moderne Formen 
beeinfluBt. Der vordere Teil - denn man kann nicht 
Fassade reden - gibt sich alle Mühe, jeden Unterschied 
dem Inneren und dem ÂuBeren zu verleugnén; den 
besteht darin, daB man sich, wenn man darinnen ist, 
fühlt. Dieser guterfundene Schmortopf - sehr gut 
ist sicher - ist vielleicht mit. viel Geschmack eingeric] 
begreift man, daB weder der Geschmack, noch das Tale 
technische Virtuosität es sind, die ein Werk rechtferti 

meister Ravegnani und Vincent.) Fa T NID 
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ÜBERSICHT : 


DIE KAPELLE DES GROSSEN S 
VON RENNES (Seite 37-39) 


Durch Luftangriff 1943 beschädigt, wi 
Kapelle kürzlich in maBvoller Weise 
und man hat den Altar und die Kirdl 
erneuert. Dieser Altar hat unglück 
keinen architekturalen Charakter, da. 
Unterscheidung und infolgedessen an B 
zwischen dem Tisch und seinen Beinen 
Tabernakel hat die Form einer Kugel, um. 
Kreuz beherrschte Welt zu versinnbi 
Dieser der plastischen Ordnung fremde 
lismus ist ein Irrtum. Um einem Gege 
einem Tabernakel eine Form zu geben, 
von seiner Funktion und nicht von einer al 
Idee ausgehen. Was die Kirchenfenster 
Arbeit von Max Ingrand, so stellen diese ( 
schôünes Ganzes dar - unabhängig von 
tischen Wert des gewählten Themas - u 
wahrscheinlich eines der bestgelungenen. 
der zeitgenôssischen Glasmalerei in Fra 


«ART ET TRADITION CHRÉTI 
(Kunst und christliche Tradition) (Sei 


Dies ist der Titel einer Ausstellung 
welche die Maler Jean Martin und Hen 
in Paris leiten. Das Ziel dieser Künstler, 
Gruppe junger Künstler um sich geschart: 
ist, der christlichen Kunst ihre Reinheit 1 
Qualität wiederzugeben durch eine Rückke 
Geist der Tradition und dem, was sie das. 
liche Handwerk‘‘ nennen. Bevyorzugte | 
dieses Handwerks : In einen Überzug, d 
Holztafel bedeckt, gravierte Zeichnung un 
Farbe. Das Programm dieser Künstler 
uns ein wenig zu ideologisch; wertvol 


den Ideen, denen sie dienen sollen. 
LUCIEN JEAY, MALER (Seite 46 
Konvertit seit etwa seimem 30. Jahr, ha 
Künstler sich seitdem der religiôsen K 
schrieben. Er ist bis zur romanischen Kunst 
gegangen, um dort die Reinheït der Formen 
Quelle zu studieren. Ohne einer falschen, 
renden Naivität zu verfallen, hat er eine ry 
Graphik erworben, von der man sagen 
da sie aus dem Inneren gekommen ist. 


(Übersetzung von G. Koss.) 
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Gabriel MARCEL, de l’Institut, Le Dé- 
clin de la Sagesse. Paris, Plon, 1954; 
T9"X 12 CM; 116 pages. Prix: 300 FF. 


‘C’estun petit livre très dense que nous donne 
le philosophe de l’existentialisme chrétien. 
nous le mentionnons ici, c’est que, comme 
nle verra, l’analyse qu’y fait Gabriel Marcel 
snotions de cation industrielle, d’héritage 
pirituehet de sagesse (ce sont les trois essais qui 
omposent le livre) met à nu, en quelque sorte, 
es racines des méprises ou des perversions dont 
lous montrons ici le méfait dans l’art. 


Jl\est tout d’abord très remarquable que le 
rand philosophe marque de plus en plus nette- 
nent les limites de sa position existentialiste, 
[ui si nous ne déformons pas sa pensée, se 
ropose plutôt comme une #éfhode que comme 
ne doitrine. Ainsi note-t-il dans son avant-pro- 

sa réaétion « contre les excès (d’une) philo- 
ophie existentielle et en particulier contre l’idée 
lun prétendu primat de l’existence par rapport 
l'essence » en même temps qu’il relève que 
ice n’est certes pas un hasard. (s’il a) été 
tnené à nouer des liens de plus en plus étroits 
vec des penseurs profondément imbus du sens 
e l’universel ». Ainsi relèvera-t-il aussi, à pro- 
os de « l’expression à la mode de pensée enga- 
le » — expression née dans les milieux de pensée 
xistentialistes — que « si la notion de l’engage- 
ent a un sens, ce ne peut être qu’en connexion 
vec un universel qui e$t d’abord à reconnai- 
e » (p. 100). Nous sommes ici en terrain sûr. 
t il faut continuer la citation, car on y voit 
ombien les vues de M. Marcel s’accordent 
vec les idées que nous émettons ici même: 
Pour peu qu’on mette au contraire l’accent, 
On pas sur cet universel à reconnaître, mais 
ir un acte créateur ou prétendu tel par lequel 
biliberté engendrerait elle-même ses valeurs, 
‘et l’anarchie qui prend la place de la raison. 


t comme l’anarchie est intenable, on cher-: 


hera un chemin détourné et quelque chose 
mme un procédé frauduleux pour en sortir. 
e$t ici qu’interviendra la notion de l’histoire 
d’un sens de l’histoire appelée à servir de 
iitère et à se substituer aux valeurs tradition- 
elles qu’on entend déprécier une fois pour 
jutes ». (Ibid. Cfr. dans le présent numéro, 
esophisme de l'art vivant, p. 34.) Nous voyons 
jourd’hui, dira encore M. Marcel, d’innom- 
rables chrétiens qui ont la tête littéralement 
urnée par l’histoire, le souci de se conformer 
Phistoire, c’est-à-dire quelque chose qui nous 
b par essence même impénétrable » (p. 114). 
le ceci l’avant-garde chrétienne nous donne 
lle exemples en maint domaine; signalons 
ulement que c’est bien ce « vertige » histo- 
ciste qui pousse tant d’artistes et de critiques 
irétiens à n’admettre pour tout critère que 
lui de la modernité, qui suffirait à tout justi- 

, €t à se justifier lui-même, par surcroît. 
oSition absurde pour bien des raisons; 
. Marcel nous en donne une d’ordre philo- 
phique, et qui est péremptoire: il s’agit là, 
til, d’« un pur relativisme d’ailleurs contra- 


< Sti Andreae, 2 Februarii 1955 


Theodorus Nève, Abbas. 


P 
à 


diétoire puisqu'il tend à convertir l’histoire en 


absolu » (p. 68). 


Qu'on ne s’imagine pas cependant que le 
philosophe français se raidisse en quelque atti- 
tude de pure réa@ion. « Cette espèce de délire 
(de l’historicisme), écrit-il, risque de susciter en 
face de lui un contre délire, c’est-à-dire une 
réaction intégriste » (p. 114). Ce n’est pas là 
un remède à « l’éclatement de la sagesse », c’est 
une aggravation. « Ici pas plus qu'ailleurs un 
acte authentique ne peut être exclusivement 
négatif » (p. 40). « C’est d’exorcismes que le 
monde à besoin... La seule puissance d’exor- 
cisme authentique. c’est l’amour, mais encore 
faut-il que cette puissance s’incarne » (p. 39). 
Car il ne s’agit pas d’« idéologie ou, pis encore, 
d’une niaise sentimentalité ». Mais « nous sa- 
vons, depuis deux mille ans, que si cette incar- 
nation est possible, c’est au niveau le plus 
humble. Il doit exister un Bethléem de la ré- 
flexion et de la ferveur » (Ibid.). C’est ce que 
nous appelons: repartir des évidences — de ce 
« sens commun » dont M. Marcel montre avec 
force qu’avec sa perte disparaissent toutes les 
valeurs humaines de civilisation (pp. 95-07 
et 104). D.S. STEHMAN. 


Dr Paul Txogy, Les croix limousines de 
la fin du XIIe siècle au début du XIVe 
sécle Paris, À. et J. Picard, 1953, 
in-49, XII +. 180 p. et 48 pl. Prix: 
4.600 FF. 


Le Dr Paul Thoby, conservateur adjoint du 
musée Dobrée à Nantes, garde dans les collec- 
tions confiées à sa vigilance, deux croix en 
émail de provenance limousine; il en possède 
deux autres dans sa colleétion personnelle. Est- 
ce le motif qui l’a incité à rechercher, décrire et 
classer les croix limousines ? Le fait est qu’il y 
met une sorte de passion froide, infiniment 
lucide en tout cas. Il à trouvé, dispersées à tra- 
vers les deux mondes, 116 croix dont il dresse 
ici lgcatalogue, d’après le modèle proposé jadis 
par J.J. MARQUET DE VAssELOT dans son ou- 
vrage fameux sur Les crosses limousines (1942). 


Pour opérer ce classement, l’A. a porté son 
attention sur quatre éléments principaux: la 
forme de la croix, qui varie surtout aux extré- 
mités et à la croisée, le revêtement de son âme 
de bois, la qualité des émaux et enfin l’anatomie 
du crucifié. Ces éléments, qui ont évolué avec 
les variations du goût, les fluétuations écono- 
miques et les progrès techniques, permettent 
de définir quatre groupes de christs bien déter- 
minés: 1/ les croix potencées à revêtements de 
plaques d’émail, avec Christ champlevé dans 
la plaque centrale; 2/ les croix à revêtement de 
cuivre e$stampé avec Christ couronné, en haut- 
relief; 3/ les croix à revêtement d’émail avec 
Christ en demi-relief; 4/ les croix entièrement 
en cuivre. Ces quatres groupes font l’objet de 
quatre chapitres complétés par un chapitre sur 
les croix à double traverse, qui sont toutes des 
croix reliquaires, et un chapitre sur les croix 
émaillées étrangères, particulièrement espa- 
gnoles, qu’il n’est pas toujours aisé de distin- 
guer des croix limousines. 


La portée des analyses, parfois très poussées, 
de VA, dépasse largement le domaine de 


Éditeur responsable : J. Botte, Abbaye de Saint-André. 


Imprimé en Belgique, par Les Imprimeries C. Van Cortenbergh, 12, rue de l'Empereur, Bruxelles. 
Typographie de Fr. Van Muysewinkel, « Votre Imprimeur », 23-27, rue d'Ancthan, Bruxelles. 


l’émaillerie. Tous les historiens de l’art médié- 
val, qu’ils s’occupent de peinture, de sculpture, 
de miniature ou de tapisserie, liront avec inté- 
rêt les remarques du Dr Thoby sur l’anatomie 
« byzantine » des christs limousins. 

L’A. est généralement bien au courant des 
problèmes de l’iconographie chrétienne. Un 
détail cependant lui a échappé: il n’apporte 
aucune attention à la blessure au côté du cruci- 
fié (Joan. x1x, 34); celle-ci figure cependant 
sur plusieurs des croix reproduites et manque 
sur d’autres. Le Christ au flanc transpercé a 
tantôt les yeux ouverts, tantôt les yeux fermés. 
On peut trouver la clef de cette énigme dans 
Dom R.-J. HEsBERT, Le problème de la trans- 
fixion du Chrisi dans les traditions biblique, patris- 
fique, iconographique, liturgique et musicale, Paris- 
Tournai, 1940; le Dr Thoby n’a pas utilisé 
ce travail. 

Écrit dans une langue nette et ferme, le livre 
du Dr Thoby est l’œuvre d’un artiste autant 
que d’un savant et est dans son genre, une par- 
faite réussite. Les « artisans d’Église » qui vou- 
dront apprendre à son école à voir et à admirer 
les crucifix limousins enrichiront à la fois leur 
science et leur sensibilité. 

D.N. HUYGHEBAERT. 


Fernand BENOIT, L'art primitif médi- 
ferrannéen et la vallée du Rhône. Publica- 
tions de la Faculté des Lettres d’Aix- 
en-Provence, Gap, Édit. Ophrys et 
Paris, Librairie Perche, 45, rue Ja- 
COD, 1955; 250% 19 CM); 55 D 12h18. 
dans le texte et 64 planches. 


L’A. nous donne la 2€ édition, revue et en- 
richie du corpus des nouvelles découvertes en 
particulier des fouilles d’Entremont, dont la 
première édition avait paru en 1945 aux Édi- 
tions Van Oest. 


L’exposition « Perennité de l’Art gaulois » 
qui vient d’avoir lieu au Musée pédagogique à 
Paris ajoute à l’intérêt d’aétualité de ce livre, 
qui conétitue le corpus de la $tatuaire et du relief 
préromains. Art celtique? L’A., qui donne la 
priorité à la notion de civilisation sur celle de 
race, montre très nettement les influences médi- 
terrannéennes, de Grèce, d’Italie et d’Étrurie, 
qui ont amené les « barbares intelligents » du 
littoral du midi de la Gaule, à donner à leurs 
conceptions religieuses les formes mêmes des 
arts plastiques méditerrannéens. La meilleure 
preuve que cet art ne doit rien à une soi-disant 
civilisation celtique, est que des œuvres très 
analogues se retrouvent sur le littoral hellénisé 
du sud-est de l’Espagne, où jamais n’ont péné- 
tré les Celtes. 

La présentation de ces œuvres authentique- 
ment préromaines, dispersées dans les musées 
du Midi, fait lever en outre un regret. C’est que 
les organisateurs de «Perennité de l’Art gau- 
lois », en vue de faire accepter la paradoxale 
resurgence d’un art celtique dans le surréa- 
lisme aétuel, aient choisi parmi tant de sculp- 
tures admirables de l’époque gallo-romaine, 
qui font pressentir le moyen âge roman et 
gothique, à Sens, à Autun, à Beaune, à Trè- 
ves, etc., les plus mauvaises œuvres d’artisans 
incultes de la Gaule — par goût sadique du 
primitivisme. * * * 
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